La comarca oriental de Asturias atesora en las paredes
de sus cuevas y abrigos un conjunto Unico de testi-
monios arqueoldgicos para conocer una etapa de-
cisiva del pasado de la humanidad. Tomando
como referencia el Paleolitico Superior las
cifras no son nada desdefiables: aqui se
concentra cerca del 70% del arte rupes-
tre paleolitico asturiano y el 10% europeo,
lo que lo convierte en uno
de los lugares con mayor
densidad de manifesta-
ciones artisticas rupestres
paleoliticas del mundo.

El valor excepcional

de este legado ha sido
reconocido en la 322
conferencia internacional
de la UNESCO celebrada
en Québec (Canadd) el
14 de julio de 2008, que
aprobo inscribir en la lista
de Patrimonio Mundial El
Pindal, Tito Bustillo, Llonin
y La Covaciella.

MONOGRAFIAS
DEL ORIENTE DE ASTURIAS

PRIMEROS TITULOS

Parte central del Panel Principal de la cueva de Llonin

1. Covadonga

2. Quesos del oriente de Asturias
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4. Arte rupestre
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YACIMIENTO RUPESTRE
Y LOCALIDAD MAS PROXIMA

PINDAL. Pimiango.

MAZACULOS. Playa de la Franca.

LA LOJA. El Mazo.

SUBORES. Bores.

LLONIN. Llonin.

COIMBRE. Besnes.

TRAUNO. Céraves.

LOS CANES. Arangas.

LA COVACIELLA. Puertas de Cabrales.
EL BOSQUE. Inguanzo.

LA HERRERIA. La Pereda.

EL COVARON. Parres de Llanes.

EL QUINTANAL Y BALMORI. Balmori.

LA LLERA. Bricia, Balmori, Quintana y Niembro.

SALMORELI. Allende.

SAN ANTONIO. Collera.

MACIZO DE ARDINES. Ribadesella.
LES PEDROSES. Ribadesella.

EL BUXU. Cardes.

PENA LA MORCA. La Morca.

EL SIDRON. Borines

PENA TU. Puertas de Vidiago.

YACIMIENTOS CON ARTE RUPESTRE VISITABLES EN EL ORIENTE DE ASTURIAS

Cueva del Pindal (Pimiango, Ribadedeva). Teléfono: 608175284.
Apertura anual.

Tito Bustillo y La Cuevona (Ribadesella). Teléfono: 985861120.
Pagina web: www.asturias.es. Tito Bustillo: Apertura Estacional.
La Cuevona: Apertura anual.

Cueva del Buxu (Cardes, Cangas de Onis). Teléfono de informacion y
reservas: 608175467. Apertura anual.

Cueva de La Loja (El Mazo, Pefiamellera Baja): informacion y venta de
entradas en la Oficina de Turismo de Panes. Teléfono: 985414297,
Apertura estacional.

idolo de Pefia Tu (Puertas, Llanes) Acceso libre y gratuito todos los dias.

Visita guiada de miércoles a domingo de 9.00 a 13.30 y de 15.30 a 18.00.

Informacion en la oficina de turismo de Llanes: 985 400 164.
Normas Generales, excepto Pefa Tu:
Acceso restringido a menores de siete anos.

Ambiente en penumbra, suelo resbaladizo y alta humedad relativa.
Cupos limitados de visitantes por dia y visita (cada cueva tiene su cupo).
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ARTE RUPESTRE

La riqueza patrimo-
nial del oriente asturiano en
yacimientos prehistéricos es
mds que un valor afadido.
Atesora en su suelo y en las
paredes de cuevas y abrigos un
conjunto unico de testimonios
arqueoldgicos para conocer
una etapa decisiva del pasado
de la humanidad: la Prehisto-
ria. Tomando como referencia

el Paleolitico Superior las ci-

fras no son nada desdenables:
el oriente concentra cerca del
70% del arte rupestre paleo-
litico asturiano y el 10% eu-
ropeo, lo que lo convierte en
uno de los lugares con mayor
densidad de manifestaciones
artisticas rupestres de este pe-
riodo del mundo.

Antes de pasar re-
vista al amplio catdlogo de

estaciones con arte rupestre

Esta obra esta basada
en el libro «Arte rupestre
prehistérico del oriente
de Asturias» del que
son autores Sergio Rios
Gonzélez, Cesar Garcia
de Castro Valdés, Marco
de la Rasilla Vives y
Francisco Javier Fortea
Pérez, editado en 2007
por el Consorcio para

el Desarrollo Rural del
Oriente de Asturias.
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Arte rupestre en el oriente de Asturias

N

prehistdrico
del

de Asturias,

oriente

Hugo Obermaier, Henri
Breuil y Hermilio Alcalde
del Rio.

conviene abordar brevemente
cuestiones relacionadas con
la historia de la investigacién,
el clima y medio natural en el
Paleolitico Superior, las eta-
pas culturales, las técnicas e
interpretacién de este arte y
el marco actual de gestion del

mismo, entre otras.

El pequefo sondeo en
; la cueva de Collubil (Amieva)

Hugo Obermaier (1877- .,

1946), insigne prehistoria- ¥ la excavacién de la cueva de

dor aleman director de las . .

S CEVEEEIES G euEe  LRILINGEE (Rlbadesella) de Justo

del Castillo, Cantabria,

1910-1914.

del Castillo, junto a la del dol-

men de Santa Cruz (Cangas

de Onis) realizada por el con-
de de la Vega del Sella a finales
del siglo XIX, anuncian los
importantes acontecimientos
que a principios del siglo XX
marcardn el arranque de la
investigacién prehistérica en
el oriente asturiano: la llegada
de investigadores extranjeros
como Henri Breuil y Hugo
Obermaier bajo el patrocinio
de Alberto I de Ménaco vy el
comienzo de la labor prospec-
tora de investigadores locales
después del reconocimiento,
en 1902, de la autenticidad
del arte de Altamira, descu-
bierto por Marcelino Sanz de
Sautuola en 1879.

El interés por la Ar-

queologia Prehistérica desem-




boca también, a comienzos de
la pasada centuria (1912), en
la creacién de la Comisién de
Investigaciones Prehistéricas y
Paleontolégicas (CIPP), que
junto a la Sociedad Espanola
de Antropologia, Etnologia y
Prehistoria, fundada en 1921,

jugaron un papel determinan-

te en esta etapa embrionaria

de la investigacién prehistori-
ca cuyo pilar bésico es el mé-
todo arqueoldgico.

Asturias se integré de
pleno derecho entre los lugares
con arte rupestre paleolitico en
abril de 1908, tras el descubri-

miento por parte de Hermilio

Hugo Obermaier vy el
conde de la Vega del
Sella, primero y segundo
por la derecha respec-
tivamente. Fotografia
durante la estancia del
segundo en el palacio de
Nueva durante la Prime-
ra Guerra Mundial, de la
que nacié una profunda
amistad que se tradujo
en un intensa colabora-
cion cientifica.
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Arte rupestre en el oriente de Asturias

Cierva y bisonte
del panel principal
de la cueva de

El Pindal segin
reproduccion de
Henri Breuil inclui-
daen la obra «Les
Cavernes de La
Région Cantabri-
que» de 1911.
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Alcalde del Rio de varias cuevas
con este tipo de representacio-
nes: El Pindal y Mazaculos (Ri-
badedeva), Quintanal (Llanes)
y La Loja (Pefiamellera Baja),
esta tltima localizada en agos-
to y en cuyo hallazgo también
participarian H. Breuil y Louis
Mengaud. Fechas igualmente
importantes en lo concernien-
te al arte rupestre prehistérico
del oriente asturiano fueron
1914, ano en el que se hizo
la primera publicacién de los
grabados y pinturas rupestres
de Pena Tu (Llanes) y 1916,
afio en el que se descubrié la
cueva de El Buxu (Cangas de
Onis).

Tras la Guerra Civil

habrd que esperar a los anos

50 para que se reanuden las
investigaciones de la mano
del Servicio de Investigacio-
nes Arqueoldgicas dirigido
por Manuel Jorge Aragoneses
y Francisco Jordd Cerdd. A
partir de los afios 60 y hasta
la fecha el peso de los estu-
dios prehistéricos lo llevardn
las universidades de Oviedo,
Cantabria y Salamanca. Los
hallazgos artisticos mds rele-
vantes de este periodo fueron
las cuevas de Les Pedroses
en 1956 y Tito Bustillo, en
1968 (Ribadesella),
—conocida para la ciencia en
1971- y Coimbre, en 1972
(Penamellera Alta) y La Cova-

Llonin

ciella, en 1994, y El Bosque,
en 1995 (Cabrales).

El VIl conde de la Vega
del Sella, Ricardo Duque
de Estrada.

Eduardo Hernandez
Pacheco

Juan Cabré Aguild
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Arte rupestre en el oriente de Asturias
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El VIII conde de la Vega del
Sella (Pamplona 1870, Nueva
de Llanes 1941), merece un
capitulo especial. Perteneciente
a una familia nobiliaria de ori-
gen asturiano y con numerosas
propiedades en el oriente de la
regién, desempend relevantes
cargos politicos tanto en Ma-
drid como en Oviedo. De él
cabe decir que es considerado
el principal pionero de la in-
vestigacién prehistérica con
criterios cientificos en Espafa.
Promovié la presencia en la
regién de especialistas de pres-
tigio mundial, con lo que la
investigacion en Espafa y con-
cretamente en Asturias adqui-
rirfa un cardcter internacional.

Su primer trabajo de cardcter

prehistérico abord6 el estu-
dio de los grabados y pinturas
rupestres de Pena Tu (1914)
que estudié junto a Eduardo
Herndndez Pacheco. Entre las
muchas excavaciones que reali-
z6 destacan las de las cuevas de
La Riera, Balmori, El Penicial
y especialmente la del Cuetu
la Mina, donde encontré una
secuencia cronolégica paleoli-
tica casi completa, que sirvié
de punto de referencia para
las investigaciones cientificas
posteriores; siendo uno de los
mayores logros como inves-
tigador el descubrimiento de
una nueva cultura mesolitica,
el Asturiense, desarrollada en-
tre los rios Sella y Deva funda-

mentalmente.




Ricardo Duque
de Estrada y
Martinez de
Morentin, VIII
conde de la Vega
del Sella. Todavia
hoy su obra es
relevante entre

la comunidad
cientifica que

se ve obligada

a acudir a sus
trabajos para
llevar a cabo sus
investigaciones
sobre el oriente
de Asturias.
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Arte rupestre en el oriente de Asturias

Panoramica costera del
oriente de Asturias. En
los momentos mas frios
del Paleolitico Superior
la linea litoral se locali-
zaba varios kilémetros al

Norte de la actualidad.

Las condiciones cli-
médticas del oriente asturiano
durante el Paleolitico Superior
distaban mucho de las actuales,
esto se debe a que Europa atin
se hallaba bajo la influencia de la
ultima pulsacién glacial Wiirm,
fase seca y frfa en lineas
generales pero con os-
cilaciones.

El paisaje se
caracterizarfa por los
siguientes rasgos: las
nieves perpetuas se si-
tuarfan en torno a los
1500 metros de altitud
sobre el nivel del mar
en los Picos de Europa

y en invierno llegarian

con facilidad a los 800 metros
en las sierras prelitorales; las
temperaturas  medias  serfan
unos 10-12 grados centigra-
dos inferiores a las actuales y el
suelo permaneceria helado gran
parte del afo, el nivel marino se
situarfa alrededor de 100-120
metros por debajo al de hoy en
dia, lo que harfa que una fran-
ja de 5-7 kilémetros que ahora
estd ocupada por el Mar Can-
tébrico fuese tierra firme. Todas
estas circunstancias tendrfan
como consecuencia la confor-
macién de un paisaje muy dis-
tinto al que contemplamos, so-
bre todo en los momentos mds
frios y con el que coincidird
s6lo en las lineas principales del

relieve. Flora, fauna y género




humano tuvieron que adaptar-
se a estas condiciones climdticas
tan hostiles. Predominarian los
espacios abiertos con forma-
ciones de brezos y gramineas y
pequenas manchas de arbolado
(abedul, pino o aliso) en las zo-
nas mds resguardadas a las in-
clemencias meteorolégicas. En
lo que respecta a la fauna serfan

comunes los grandes vertebra-

caracteristicos

animales

dos,
de espacios abiertos, alguno de
ellos extinguido en estas latitu-
des (como los grandes bévidos
-bisonte y uro- y el reno), ade-
mas del caballo, ciervo, cabra,
rebeco; siendo mds escasos los
propios de medios forestales
(jabali o corzo).

La poblacién se asen-

tarfa preferentemente por de-

Vista de los Picos de
Europa. En los periodos
mas frios del Paleoliti-
co Superior las nieves
perpetuas se sitian en
torno a los 1.500 metros
de altitud sobre el nivel
del mar.
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Arriba: baston perforado.
Centro: arpones. Ambas:
industria 6sea Magdalenien-
se procedente de la Cueva
de Tito Bustillo.

Abajo: Arpones Azilienses
de la cueva de Los Azules,
Cangas de Onis.

Arte rupestre en el oriente de Asturias

bajo de los 300 metros sobre
el nivel del mar, concentrin-
dose en la rasa costera y en el
cauce medio y bajo de los rios.
La caza, la pesca y recoleccion
de especies animales y vege-
tales, incluyendo el carrofieo,
son las actividades depreda-
doras en las que se basaba su
economia. El esfuerzo se con-
centrarfa en ejemplares renta-
bles de los que obtener carne
—alimento—, piel —vestido— y
asta —instrumentos y armas—.
La pesca sélo aparece perfec-
tamente documentada en el
ultimo periodo del Paleolitico
Superior, el Magdaleniense,
centrdndose las capturas en
especies como reos, truchas,

salmones y peces marinos ha-

bituales de los estuarios en los
dmbitos costeros.

La recoleccién esta-
ria encaminada a conseguir
alimentos y materiales entre
los que se encuentran objetos
exdticos, colorantes minerales
o fésiles. Mencién aparte me-
rece la recoleccién de moluscos
terrestres y marinos. En algu-
nos yacimientos arqueoldgicos
situados en las entradas de las
cuevas préximas al mar se han
documentado grandes con-
centraciones de lapas, bigaros,
erizos, berberechos, y otros
moluscos, sobre todo de mo-
mentos finales del Paleolitico
Superior y del horizonte cul-
tural Mesolitico denominado

Asturiense.




Coincidiendo  casi
con el final del Paleolitico y de
la era Pleistocena la nueva era,
el Holoceno, trae cambios cli-
mdticos (por lo tanto cambios
en el medioambiente) y la
irrupcién de las cul-
turas epipaleoliti-
cas y mesoliticas
que dardn poste-
riormente paso al
Neolitico y prime-
ras culturas metalargicas. El
clima comienza a suavizarse
y tanto la flora como la fau-
na irdn conformdndose con
especies que hoy en dia cono-
cemos. Por otra parte, nuevas
actividades econémicas como
las explotaciones mineras y

las construcciones funerarias

monumentales
denotan cambios
profundos en el modelo de
poblacién al registrarse la ac-
tividad humana en cotas mds

altas del territorio.

Cueva de Tito Bustillo,
Ribadesella. Cabeza de
cabra esculpida en bulto
redondo. El vaciado del
ojo estuvo relleno con
una incrustacion.

Pico asturiense. Util
tallado sobre canto
aplanado de cuarcita.
Su funcionalidad parece
haber sido la recolec-
cién de moluscos y
ruptura de caparazones.
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Arte rupestre en el oriente de Asturias

EPISODIOS CULTURALES Y CRONOLOGIA

ETAPAS

CRONOLOGIA

Edad de Bronce

4.500 -2.800 AP

Calcolitico

Mol 6.500 - 4.500 AP,
Megalitismo

Mesolitico 9.000 - 6.500 AP.

Paleolitico Superior

AP = Antes del Presente

Aziliense: 12.000 - 9.000 AP
Magdaleniense: 17.000 - 12.000 AP
Solutrense: 20.500 - 17.000 AP
Gravetiense: 28.000 - 20.500 AP
Aurinaciense: 40.000 - 28.000 AP

Si bien el oriente de
Asturias fue poblado al me-
nos desde el Paleolitico Medio,
Musteriense, como nos atesti-
guan los yacimientos de Llonin
y especialmente el del Sidrén,

nos centraremos en los episodios

prehistéricos  correspondientes
al Paleolitico Superior y etapas
posteriores pues son los mo-
mentos que nos interesan para el
desarrollo de esta guia, aquellos
que transcurren entre el 40.000

y el 2.800 antes del presente.




El arte paleolitico tan-
to en su version mueble como
rupestre, la que nos ocupa, su-
pone la expresién mds relevante
de la capacidad creativa de las
poblaciones del Paleolitico Su-
perior. Es ademds uno de los
aspectos de la Prehistoria que
mds discusiones ha generado
desde el comienzo de las inves-
tigaciones, centrdndose el de-
bate tras el descubrimiento por
Marcelino Sanz de Sautuola de
las manifestaciones artisticas
de la cueva de Altamira en su
autenticidad y, una vez recono-
cida ésta, en aspectos como la

cronologfa, evolucién estilistica

y sobre todo su interpretacion.
La extension de esta guia no nos
permite profundizar en estas
cuestiones, Unicamente senala-
remos que tras muchos afos de
estudios sigue vigente el cuadro
cronoestilistico propuesto por
el prehistoriador estructura-
lista André Leroi-Gourhan en
1965 que responde, con mati-
zaciones, al siguiente modelo
(pdgina siguiente). Segin este
esquema el arte paleolitico ha-
bria progresado lentamente, su-
perando diferentes fases, desde
meros esbozos rudimentarios
hasta representaciones natura-
listas plenas de dinamismo. En
lo que respecta a la empresa de
su explicacion e interpretacion

no se ha llegado a resultados
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Arte rupestre en el oriente de Asturias

Cuadro crono-
estilistico del

arte rupestre
paleolitico segun
A. Leroi-Gourhan,
modificado por
J.L. Sanchidrian.

BP =

antes del presente
ka =

miles de anos

ARTE RUPESTRE DE LOS GRUPOS DEPREDADORES

Fechas BP . ’ )
industria Estilos Figuras de ejemplos

T
A | Magdaleniense Estilo ) N
R Superior I\ /?,\i f _%}7%
? 1311 ka reciente A
(0]
A | Magdaleniense Estilo Py
S Medio v (\—/\il}
c 16-13 ka antiguo
(o}
A
R | Magdaleniense e
c \nterior/ Esti AM
A Solutrense Siife 7
| Superior fn
c p
o 20-16 ka

Solutrense /—\/—\
P Antiguo/ Estilo (\ \
R Gravetiense I Ry VAN
| 25-20 ka
M
I
T
|
v L
O | Aurinaciense Estilo _ O

32-25 ka ) 4 \




satisfactorios, pues con el paso
del tiempo la investigacién pre-
histérica generé mds preguntas
que respuestas. Leroi-Gourhan
con la contribucién de Anette
Laming Emperaire, da cuerpo
a una teorfa segin la cual las
cuevas con arte rupestre funcio-
nan como verdaderos conjun-
tos organizados en torno a dos
principios, masculino y feme-
nino, que aparecen asociados o
apareados como reflejo de una
disposicién general del cosmos.
Podemos reducir los esfuerzos
interpretativos actuales en tres
lineas bdsicas: la continuidad
estructuralista, Georges Sauvet
y André Wlodarczyck serfan
sus mdximos exponentes (con-

sideran que la relacién entre los

motivos figurativos obedece a
reglas de naturaleza semdntica
que permanecieron vigentes a
lo largo del tiempo, las mani-
festaciones rupestres serfan una
especie de lenguaje pero que no
podemos traducir); la teorfa cha-
manica, tesis propuesta por Jean
Clottes y David Lewis-Williams
(sostiene que el arte rupestre pa-
leolitico es la plasmacion del re-
cuerdo de visiones producto de
estados alterados de conciencia
de sus autores inmersos en prac-
ticas rituales, hecho que se ha
podido atestiguar en sociedades
dotadas de chamanes) y la via
escéptica, que asume nuestras
limitaciones al intentar dar una
explicacion de las motivaciones

y del sentido del arte parietal.
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Arte rupestre en el oriente de Asturias

Cueva La Herreria,
Llanes. Conjunto de
parrillas rojas. Unico
motivo identificado de
esta cavidad.

Las imadgenes repre-
sentadas en cuevas y abrigos del
oriente de Asturias nos hablan
de dos técnicas que pueden
aparecer juntas o por separado:
pintura y grabado. Indepen-

dientemente de que la linea

de contorno de una figura sea

grabada o pintada y de que su
interior se rellene total o parcial-
mente, el dibujo siempre preva-
lece sobre todo lo demds. La
mayorfa del repertorio artistico
del Paleolitico en el oriente de
Asturias se hizo en el interior de
las cuevas y se hacia imperativo
utilizar uno o varios sistemas de
iluminacién, bien con ldmpa-
ras de grasa animal, antorchas
o encendiendo hogares, como
se demostré debajo del Panel
Principal de Tito Bustillo.

La pintura

Puede usarse para el
contorno de las figuras, siendo
la linea continua (fina o ancha
y babosa) o discontinua (tam-
ponado o marcas digitales), es

decir, se forma por la sucesién




de puntos. La pintura también
se puede utilizar para rellenar el
interior de las figuras con tinta
plana, esto implica que en el
color no aparecen ni matices
ni gradaciones. Pero los artistas
paleoliticos fueron mads alld, el
hébil empleo de distintas tona-
lidades de un solo color o de va-
rios mediante lavados o raspados
les permiti6 expresar cambios en
las tonalidades del pelaje de los
animales y plasmar el volumen
sobre un soporte mds o menos
alterado y accidentado pero que,
desde un principio, ha sido inte-
grado con tal éxito por el artista
paleolitico que dificilmente se
puede sostener la teorfa de que
un determinado sector de pared

era escogido al azar.

El grabado

Consiste éste en un

trazo inciso en una pared mds
o menos dura segun el grado
de alteracién que presente o
la composicién mineral de la
roca. Si la pared estd blanda
se pueden hacer trazos con los
dedos o con un instrumento de
punta roma. Si la pared es dura
la herramienta ha de ser igual-
mente dura, de silex o cuarcita,
obteniéndose lineas grabadas
simples, someras o profundas, o

lineas maltiples para delimitar

Cueva de Coimbre, Pe-
namellera Alta. Bisonte
grabado con trazo pro-
fundo sobre un bloque
de la sala central.
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Cueva de La Covaciella,
Cabrales. Detalle de la
cabeza de uno de los
bisontes del Panel Prin-
cipal. Se puede apreciar
las técnicas de pintura 'y
grabado.

el contorno de las figuras. Tal
y como ocurre con la pintura
a lo largo del Paleolitico la ex-
presion del volumen mediante
el grabado se consiguié con el
estriado, esto es rellenar con
haces de lineas muy apretadas
y someras determinadas partes
del interior del animal. De esta
forma el contraste entre las par-
tes mds claras y las mds oscuras
da sensacién de volumen.
Como sesenalé al prin-

cipio, ambas técnicas pueden

aparecer en una misma figura,

siendo utilizadas en un mismo
momento o en momentos dis-
tintos. Los materiales sin em-
bargo se mantuvieron a lo largo
de todo el Paleolitico Superior:
rojos, ocres y violdceos obteni-
dos de los 6xidos de hierro; ne-
gros obtenidos de la magnetita,
de los 6xidos de manganeso,
del carbén vegetal o animal; y
se aplicaron directamente sobre
la pared o reducidos a polvo y

mezclados con agua.




Datacién

En lo que se refiere a
la datacién de estas manifes-
taciones, distinguimos entre

los sistemas que nos dan una

cronologia relativa y que se

relacionan indirectamente con

el hecho artistico (superposi-

cién de las figuras, evolucion
técnica, temdtica y estilistica
de los motivos o relacién con
el contexto arqueoldgico aso-
ciado, entre otros) y los mo-
tivos directos o absolutos que
nos dan unas fechas concretas,

destacando en este aspecto so-

Sobre los grabados y
pinturas del Idolo de
Pefia TU se superponen
otros que corresponden
a época moderna.
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Cueva de El Pindal,
Ribadedeva. La cierva
es el animal mas repre-
sentado de la region
cantabrica.

bre todo el carbono 14 (per-
feccionado mediante la técni-
ca basada en la espectometria
de masas), las concreciones de
calcita sobre las representacio-
nes o la datacién de los micro-

organismos fosilizados en los

SOPO['tCS rocCosos.

CONSERVACION'Y DISFRUTE
DE UN FRAGIL PATRIMONIO,
EL ARTE RUPESTRE
PREHISTORICO

La Prehistoria es un
tema de indudable atractivo
para el hombre moderno. Los
fosiles de nuestros antepasados,
sus herramientas y sobre todo
su arte rupestre son reclamos
ya conocidos desde hace déca-
das. El arte rupestre prehist-
rico constituye una de las mds
antiguas evidencias artisticas
de nuestra especie, el Homo
Sapiens Sapiens, una de las pri-
meras manifestaciones gréficas
del pensamiento humano. Este
legado es un bien de interés

cultural extremadamente deli-




cado, frigil, muy propenso al
deterioro y que debemos com-
prometernos a preservar, por
lo que no puede ser utilizado
indiscriminadamente para usos
culturales y turisticos. El hecho
casi milagroso de que poda-
mos disfrutar de estas creacio-
nes, miles de afos después de
que hayan sido inmortalizadas
en los espacios cavernarios se
debe a que las cuevas se com-

portan como ecosistemas muy

estables, en las que sus peculia-

res condiciones naturales geo-
légicas y sobre todo ambien-
tales (temperatura y humedad)
apenas sufren modificaciones.
La alteracién de las condicio-
nes naturales de estas cavida-
des a través de la instalacién
de sistemas de iluminacién
desacertados y perniciosos o
el establecimiento de un régi-
men de visitas excesivo ponen

en serio peligro estas manifes-

Aula de Interpreta-
cién de la cueva de
El Pindal y el entorno
de San Emeterio en
Pimiango, Ribade-
deva.
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i
-

1

thf[ﬂ

Aula didactica del
Centro de Interpretacion
del Arte Paleolitico del
Macizo de Ardines.

|

taciones. Lacaux en Francia, y
Altamira o la Cueva de la Pefia
(Candamo) en Espafa, son
claros ejemplos de alteracion
y deterioro e ilustran esta triste
realidad.

No todos los sitios ar-

queolégicos que cuentan con

expresiones
rupestres  es-
tdn abiertos al
publico. Esto
se debe a di-
versos factores.
Algunas de es-
tas estaciones
Unicamente
poseen  mo-
destos conjun-
tos, de poco
interés para el
no especialista. En otros casos
serd la dificultad para el acceso
y contemplacién de las mani-
festaciones parietales, sin po-
ner en peligro su conservacion,
lo que recomiende que no sea
habilitado para la visita. Los

criterios a la hora de abrir un




enclave rupestre a la visita son
muy exigentes y las condiciones
muy restrictivas, esto hace que
se establezcan normas como el
cupo mdximo de personas por
dia y por grupo o itinerarios de
recorrido obligatorios, sin duda
incémodos para los visitantes
pero necesarias para la preserva-

cién de su contenido artistico.

Elvalor excepcional de
este legado ha sido reconocido
en la 322 Conferencia Interna-
cional de la UNESCO celebra-
da en Québec (Canadd) el 14
de julio de 2008, que aprobé

inscribir en la lista de WONO g,
Patrimonio Mundial N 9,
& k3
14 cuevas con arte ru- N 2
pestre Paleolitico de la = 2
o2 e =) (]
regién cantdbrica. De %, S
7 o
las 14 cuevas 5 se en- G . par

cuentran en Asturias,
y salvo La Pefia (Candamo) en
la zona oriental: El Pindal, Tito
Bustillo, Llonin y La Covacie-
lla. Si bien la declaracién al-
canza sblo a 5 de las 51 cuevas
con este tipo de manifestacio-
nes que hay en la regién, supo-
ne un reconocimiento genera-
lizado para todo el arte rupestre
paleolitico y debe servir como
acicate y estimulo para poten-
ciar politicas conservacionistas
y una gestién racional de tan

valioso patrimonio.

Logotopo oficial de la
UNESCO para distinguir
aquellos elementos
declarados Patrimonio
Mundial.
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CATALOGO
CUERVAS DE ARTE RUPESTRE
EN EL ORIENTE DE ASTURIAS

Este catdlogo de estaciones con arte rupestre prehistorico de la
comarca Oriente de Asturias tiene en lugar preferente las cuatro
cuevas destinguidas en julio de 2008 por la UNESCO como
Patrimonio Mundial: El Pindal, Tito Bustillo, Llonin y La
Covaciella.






CUEVA DE EL PINDAL

Ubicada en el lado
oriental del cabo de San Eme-
terio (Ribadedeva),

entorno que se integra en el

€n un

Paisaje Protegido de la Costa
Oriental, la cueva es una lar-
ga galeria que se desarrolla de
Oeste a Este y en cuyo interior
pueden distinguirse claramen-
te dos sectores: uno amplio,
en donde se encuentra el re-

pertorio artistico, y otro muy

angosto que termina en fondo
de saco.

El descubrimiento cien-
tifico del arte se produce en abril
de 1908 gracias a la prospeccién
sistemdtica de cuevas hecha por
H. Alcalde del Rio que junto a L.
Sierra y el abate H. Breuil, publi-
can una gran obra en 1911 bajo
el ttulo de «Les Cavernes de la
Région Cantabrique». En los anos

cincuenta se revisa el repertorio

Cueva de El Pindal. La
boca de la entrad a la
cueva de El Pindal se
abre al Este y siempre
ha sido visible desde el
exterior.
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Paisaje visto desde el
acantilado en el que se si-
tua la cueva de El Pindal.

artistico y se hace el primer y

tnico sondeo arqueoldgico en la
zona del vestibulo, todo a cargo
de Francisco Jordd Cerdd y Ma-

gin Berenguer Alonso, sin que se

Francisco
Jorda Cerda.

obtuviesen datos significativos
relacionados con el periodo del
arte hallado en el interior de la
cueva. En los anos sesenta, finales
del siglo XX y principios del ac-
tual siglo, aparecen trabajos que
revisan el repertorio y retoman la
cuestién  cronoldgica. También
se producen dos nuevos hallaz-
gos: una figura parcial de cérvido
en 1989 a cargo de Pablo Arias
Cabal y Carlos Pérez Sudrez, y
una representacion de un bisonte
adaptada a un resalte natural de
la roca en el 2006 documentada

por Marfa Gonzilez-Pumariega




Solis. La topografia del arte se va, dos en la pared Sur (cabezade  Cueva de El Pindal.
Panel Principal.

reparte fundamentalmente en  caballo en el techo y sector ele-

cinco zonas del interior de la cue-  vado con varias representaciones)
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Cueva de El Pindal. Cier- y tres en la pared Norte (Panel

va pasante a la derecha
del Panel Principal.

Principal, Panel del Pez y Panel
del Mamut). En el Panel Princi-
pal y en sus inmediaciones se han
representado bisontes, caballos y
una cierva de trazo lineal ancho
en rojo. La pintura y el grabado
se han utilizado para representar

caballos y bisontes, ambas téc-

nicas por separado o juntas en

una misma figura. Junto con este
bestiario aparecen diversos tipos
de signos: claviformes, puntifor-
mes, signos lineales, triangulares
y laciforme. Destacan en el Gran
Panel la composicién en friso y
la ordenacién del repertorio ar-

tistico contabilizindose escasas




superposiciones. Son igualmen-

te resefables, en este panel, las
partes rocosas a modo de festo-
nes pintadas con diversos trazos
verticales. Unos metros mds alld
del Panel Principal aparece un
pez grabado y, debajo de éste, un
gran bisonte acéfalo igualmente

grabado a los que se suman una  Cueva de El Pindal. De-
. . . talle del sector central

serie de puntuaciones rojas y ne-  del Panel Principal.
gras. 35 metros separan el ma-

mut de trazo lineal rojo de estas

ultimas representaciones, cerca

de éste se aprecian una serie de

trazos verticales paralelos en rojo.

En la pared Sur, casi en frente del

SELINISY 9P SJUSIIO [o U ansadni sy



Arte rupestre en el oriente de Asturias

rincipal
il bep ™ Panel P
Panel delos signos

Panel de figuas negras

0 20 40 60 80

CUEVA EL PINDAL (Ribadedeva)

Cabeza de Caballo

100m

Cabeza de caballo de

la cueva de El Pindal
situada en el techo de la
pared sur a unos ciento
cincuenta metros de la
entrada.

mamut se encuentra un grupo
de figuras que representan dos
cérvidos y un caballo a los que se
suman dos signos. El grabado y

la pintura en negro son las técni-

cas utilizadas, combinadas en el
caso de la cabeza de caballo. Por
tltimo, en esta misma pared Sur,
a unos 150 metros de la entrada,
se localiza una cabeza de caballo
en rojo.

En cuanto a la crono-
logfa, algunos investigadores son
partidarios de una cronologfa
corta, segun éstos todo podria
haberse hecho en el Magdale-
niense medio (hacia 14.000-
13000 AP), mientras otros atri-
buyen al repertorio de El Pindal
una cronologfa larga. Esta es la

opcién por la que se decanta




actualmente la mayorfa de los

investigadores e implica que el
repertorio artistico se harfa a lo
largo de varias etapas durante el
Paleolitico Superior (unos estu-
diosos son partidarios de incluir

los cuatro grandes periodos cul-

turales del Paleolitico Superior,
desde el Aurinaciense —hacia
36.000 AP— hasta el Magda-
leniense —16.000-10.00 AP-,
otros encuadran la mayor parte
del arte en los estilos Il y IV de
Leroi-Gourhan).

Cueva de El Pindal. Panel
de El Mamut. Mamut pa-
sante a la izquierda, una
de las cpocas represen-
taciones de este animal
documentada en la regién
cantabrica.
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TITO BUSTILLO
Y EL MACIZO DE ARDINES

(LA CUEVONAY LA LLOSETA)

El macizo de Ardines
es un resalte calizo ubicado
en Ardines (Ribadesella), en
la margen izquierda de la Ria
del Sella y con una orienta-

El

rio San Miguel es el respon-

cién Sudoeste-Nordeste.

sable de que su interior al-
bergue cuatro cavidades: Tito
Bustillo, La Lloseta (Cueva
del Riu), La Cuevona y El

Tenis.

La cueva de Tito Bus-
tillo se corresponde con una
de las diversas galerias excava-
das por el rio San Miguel en
el macizo de Ardines y se de-
sarrolla a lo largo de 750 me-
tros con una orientacion Este-
Oeste. Este sencillo esquema
se complica con varias galerfas
colaterales y diverticulos. La

entrada primitiva de Ardines,

Cueva de Tito Bustillo.
Detalle del Camarin de las
Vulvas, Conjunto Il
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Entrada a las cuevas de
Tito Bustillo y Ardines
situada bajo el Macizo de
Ardines y junto a la margen
izquierda de la Ria de
Ribadesella.

que habia sido utilizada en el
Paleolitico Superior, quedd
totalmente cegada tras un de-
rrumbe que, segiin se plantea
en estudios recientes pudo
ocurrir en una fecha cercana al
5.000 AP.

La cavidad

a conocer por casualidad ya

se dio

que varios miembros del gru-

po espeleolégico Torreblanca

decidieron, en abril de 1968,

descender por una sima del Ma-

cizo de Ardines conocida como
Pozu’l Ramu.

La cueva ha sido exca-
vada desde los afios setenta por
Miguel Angel Garcia Guinea
y sobre todo por José Alfonso
Moure Romanillo. A partir de
1972, Moure y Rodrigo de Bal-

bin Behrmann se harin cargo




también del estudio del arte. La
bibliograffa sobre Tito Bustillo
es abundante y se han publicado
trabajos de Manuel Mallo, Jordd,
Antonio Beltran, Garcia Guinea,
Berenguer, etcétera, pero desde
finales de los afios noventa has-
ta tiempos actuales R. de Balbin
es el principal investigador de la
cueva. Se ha excavado en dos sec-
tores: al pie del panel principal y
en la boca primitiva de Ardines.

Los resultados obtenidos han

sido muy fructiferos pues se han

recuperado restos de fauna, tiles
liticos y Gseos, objetos de adorno
y de arte mobiliar. De todo este
extenso repertorio destacan los
contornos recortados y una ca-
beza de cabra esculpida en bulto
redondo. La importancia de los
objetos de arte mueble radica
tanto en su posicion estratigrafica
COMO en que sus representacio-
nes figurativas guardan estrechas

relaciones con algunas repre-

Cueva de Tito Bustillo.
Entrada primitiva.
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Cueva de Tito Bustillo.
Detalle de la cortina cal-
cérea donde se localiza
uno de los antropomor-
fos de la cavidad.

sentaciones
parietales,
lo que resul-
ta udl para
establecer
paralelos cro-
noestilisticos.
El repertorio
artistico  se
extiende por
toda la cueva y hoy en dia se en-
tiende que el espacio cavernario
es un continuum'y no dos secto-
res diferenciados no relaciona-
dos entre si, postura defendida
por J.A.Moure y R. de Balbin.
Sin embargo, dada la comple-
jidad de la topografia del arte,
alin se mantiene esta divisién y
los once conjuntos establecidos

por los dos investigadores. Del

denominado Sector Occiden-
tal destaca el Conjunto IX en
el que se encuentra un caballo
violeta que recuerda a los re-
presentados en el Conjunto X
o Panel Principal, en el que se
han distinguido nueve fases dis-
tintas de actividad artistica con
evolucién técnica e iconogrd-
fica. J.A.Moure y R. de Balbin
han contabilizado 110 figuras,
37 signos y 73 animales, entre
éstos ultimos podemos ver ca-
ballos, ciervos, ciervas, renos,
cabras, uros y bisontes. Tal va-
riedad también se aprecia en las
técnicas utilizadas: pintura de
contorno y de relleno utilizando
uno o varios colores, grabado de
trazo simple, de trazo multiple,

estriado y raspado. Tanto la pin-




tura como el grabado aparecen
solos 0 combinados en una mis-
ma representacién. La maestria
de los artistas paleoliticos se
hace patente en el manejo de
varios recursos artisticos como
por ejemplo la supresién total o
parcial de pintura mediante la-
vados, raspados y grabados que

sirven para expresar volimenes,

diferenciar miembros o mos-
trar manchas del pelaje, y en la
integracién del soporte rocoso
en la expresién artistica, como
también se aprecia en el Con-
junto VIII o Galeria de los Ca-
ballos, con representaciones de

caballos, uro, cérvido y un pro-

Cueva de Tito Bustillo.
Renos afrontados en el
Panel Principal, Conjunto
X.
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Cueva de Tito Bustilo.  bable oso mediante el grabado
Vulvas. Detalle del
Conjunto il del Camarin e trazo fino. Por otra parte, las
de Las Vulvas. .
superposiciones documentadas
en el Panel Principal nos hablan
del uso milenario de algunas
paredes a lo largo del Paleolitico
Superior.
El Sector Oriental re-

tne los conjuntos numerados

del I al VII. Destaca, entre todos

ellos, el conjunto III 0 Camarin

de las Vulvas que contiene un
singular conjunto de representa-
ciones en rojo del érgano sexual
femenino. Ademds de estos con-
juntos la denominada Galerfa
de los Antropomorfos, localiza-
da en un lugar de dificil acceso,




guarda en una cortina calcdrea

dos representaciones humanas,
dispuestos a cada lado de la for-
macién a modo de anverso y re-
Verso.

Aunquelainvestigacién
en Tito Bustillo atn estd incon-
clusa, respecto a la cronologfa del
arte hay opiniones generalizadas
en torno a una cronologfa larga.
El intervalo de tiempo sugerido
estarfa  comprendido entre el
20.000 AP y el 12.700 AP

Estd situada
en la ladera oriental
del macizo. Aunque tradicio-
nalmente se ha venido mante-
niendo que existié6 comunica-
cién entre La Cuevona y Tito
Bustillo estudios recientes
aseguran que esto en ningdn
momento fue factible.

La investigaciéon se
inicia a finales del siglo XIX
con J. del Castillo y después
se suceden los sondeos de E.
Herndndez - Pacheco, Vega

del Sella, E Jordd y otros in-

Cueva de Tito Bustillo.
Izquierda, gran mancha
de ocre rojo que tapa
las cuatro fases iniciales
del Panel Principal,
Conjunto X. Derecha,
gran caballo pasante

a la derecha del Panel
Principal, Conjunto X.
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Cueva de Tito Bustillo.
Reno y caballo afronta-
dos del Panel Principal.

vestigadores constatdndose al

menos un nivel Magdalenien-
se inferior y quizds un nivel
Musteriense.El arte se reduce
a grabados profundos en un
bloque, datados al menos en
el Paleolitico Superior por es-

tratigrafia.

Se halla en una lade-
ra cerca del rio San Miguel,
en la localidad de Ardines
(Ribadesella). Su morfologia
describe una sala amplia con
galerias laterales que comu-

nica al fondo con la cueva de




Tito Bustillo por medio de
una chimenea.

Se descubre y excava a
principios del siglo XXy poste-
riormente en los afios cincuenta
y setenta documentdndose ves-
tigios magdalenienses . El arte
es estudiado en los anos sesenta,
setenta y también en el 2005.
Dicho contenido artistico hay
que relacionarlo con el de Tito
Bustillo y destacan represen-
taciones figurativas de cabra y
caballo, signos lineales, rectan-
gulares, el dominio de las pun-

tuaciones y la aparicién de es-

peleotemas pintados y manchas
de color circundando algunos

relieves naturales.

Cueva de Tito Bustillo.
Caballo negro, cabeza de
caballo en negro y pareja de
renos del Panel Principal,
Conjunto X.
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CUEVA DE LLONIN

Cercana a la localidad
de Llonin (Penamellera Baja), s
trata de una gran oquedad em-
plazada en la margen izquierda
del rio Cares en la vertiente Sur
de la Sierra del Cuera. En esta
cavidad, orientada hacia el Este,
se distinguen tres espacios situa-
dos a distintos niveles: el vesti-
bulo, la galeria y la gran sala.
Visitada por los lugarefios al
menos desde 1957, pues des-

de esa fecha fue utlizada por
vecinos de la zona para madu-
rar quesos, motivo por el que
también es denominada como
Cueva del Queso; tuvo que es-
perar hasta 1971 para ser dada a
conocer a la ciencia. Su conteni-
do artistico fue estudiado, entre
otros, por M. Berenguer Alonso
en los afos 70 y sobre todo por
el equipo formado por Francis-

co Javier Fortea Pérez, Marco de

Cueva de Llonin.
Serpentiforme del Panel
Principal.
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Cueva de de Llonin.
Grabado de macho
cabrio con trazo multiple
perfilante situado en el
Panel Principal.

la Rasilla Vives y Vicente Rodri-
guez Otero entre 1997 y 2003.

El yacimiento arqueo-

l6gico excavado por los tltimos
investigadores ~ citados  entre
1987 y 1997 arrojé materiales
que constatan una ocupacion
de la cueva que abarca desde el
Paleolitico Medio hasta la Edad
del Bronce, incluyendo del Pa-

leolitico Superior los siguientes

final,
Solutrense superior, Magdale-

periodos:  Gravetiense
niense arcaico, Magdaleniense
medio, Magdaleniense superior
y Aziliense. Llonin alberga un
denso repertorio de imdgenes
tanto de pintura como de gra-
bado, superando con creces la
centena, lo que la convierte en
una de las estaciones asturianas

con mayor numero de repre-




sentaciones artisticas que se nos
ofrecen distribuidas en varios
lugares de la galerfa y especial-
mente en la gran sala. Los inves-
tigadores han organizado el re-
pertorio en 6 paneles: Panel de

la Entrada (dos ciervas pintadas

en negro), Panel de la Sala (diez  cueva de Lionin.
Vista general del Panel

figuras pintadas y grabadas), Pa-  principal.

nel del Cono Posterior, Paneles
Intermedios, Panel Principal
(contiene la mayor parte de
las representaciones parietales

muchas de ellas superpuestas)
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Cueva de Llonin. Levan-
tamiento del sector cen-
tral del Panel Principal

segun Magin Berenguer.

y Panel de la Galeria (figuras
abstractas en color rojo). El arte
de Llonin abarca una amplia
cronologfa que va desde el Gra-
vetiense final hasta el Magdale-

niense superior y en ¢l han sido

diferenciadas 5 fases.

La Fase I, la m4s anti-
gua, que abarca el Gravetiense
e inicios del Solutrense, en la
que el color méds empleado para

pintar las figuras es el rojo que




S —
SR Y

oscila entre el tono teja y el ber-
mellén. A esta fase pertenecen
diferentes signos (desde trazos
lineales, manchas dispersas de
color, alineaciones horizontales

de bastoncillos y puntuaciones,

destacando  especialmente un
gran motivo meandriforme/ser-
pentiforme ubicado en el centro
del Panel Principal), figuras de
animales (un bisonte, un toro,

una cierva entre otros) y un an-

Cueva de Llonin. Levan-
tamiento del sector de-

recho del Panel Principal
segun Magin Berenguer.
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Cueva de Llonin.
Levantamiento del
sector central del Panel
Principal segun Javier
Fortea Pérez, Marco de
la Rasilla Vives y Vicente
Rodriguez Otero.

tropomorfo femenino de perfil
(en el Panel Principal).

La Fase II, adscribi-
ble al Solutrense, de la que lo
mds resefable son varios signos
rectangulares con divisiones in-
ternas realizadas con carbén y
diversos zoomorfos también en
negro.

La Fase III, pertene-
ciente al Magdaleniense inicial,

en la que encontramos sélo fi-
guras animalisticas grabadas,
sobre todo ciervas, con una téc-
nica muy peculiar en la que se
combina el trazo multiple en la
definicién del perfil y el estriado
en el interior.

La Fase IV, se corres-
ponderia con el Magdaleniense
medio, y estarfa caracterizada

por su heterogeneidad tanto




en las técnicas empleadas (gra-
bado y asociacién de grabado
con pintura en color negro)
como en las figuras representa-
das (ciervos, caballos, bisontes,
y renos).

La Fase V, a la que se
asignan la mayoria de las figuras
del panel de la sala, adscribible
al Magdaleniense superior, en la
que destaca la tendencia natu-
ralista de sus representaciones y
que mayoritariamente han sido

grabadas con trazos multiples

o simples ha-
biendo

bién animales

tam-

en negro y

otras figuras

en las que se

combina grabado y pintura.
Entre las pinturas representa-
das: ciervos, caballos y bison-
tes principalmente, destaca la
abundancia de cabras y un oso
pintado en negro, el tnico de
los identificados con seguridad

en Asturias.

Cueva de Llonin. Cabra
grabada con trazo
multiple perfilante y an-
tropomorfo femenino de
perfil, ambos en el Panel
Principal.

Escapula y rodete halla-
dos en la misma cueva.
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CUEVA DE LA COVACIELLA

Se encuentra en las in-
mediaciones de Puertas (Cabra-
les) junto a la carretera AS-114,
préxima al puente del Golon-
drén. Consiste en una galeria
de 40 metros desde la entrada
actual, distinta a la original, que
desemboca en una amplia sala
donde aparece alojado el arte
rupestre de esta cueva.

Cavidad incomunica-

da con el exterior desde el final

del Pleistoceno, fue descubierta
en 1994 por varios vecinos de
la zona gracias a una oquedad
abierta fruto de una voladura
realizada durante las obras de
mejora de la carretera citada.
Desde entonces estd siendo
estudiada por la Consejeria de
Cultura del Principado de As-
turias.

Podemos organizar su

contenido artistico en tres es-

Cueva de La Covacie-
lla. Detalle del Panel
Principal. Bisonte
hembra en el que se
aprecia el grabado de
una amplia banda peri-
metral que recorta la
silueta de la figura.
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Cueva de La Covaciella.

Derecha, vista general
del Panel Principal.

tor izquierdo del Panel
Principal.

Abajo, ciervo grabado
en el sector izquierdo

del Panel Principal.

Arriba, bisonte del sec-

pacios diferenciados: el Panel
del Bisonte (en el que aparece
un bisonte macho en negro); el
Panel del Signo (con una man-
cha roja); y el Panel Principal,
en el que se distingue, por un
lado, un ciervo grabado, un
bisonte macho grabado y pinta-

do -al que se asocia una cabeza

de caballo bajo el vientre- y la

composicién  principal. Esta
tltima formada por 4 bisontes,
varios signos y un animal dificil
de precisar entre macho cabrio
y reno, acompafiado todo de
trazos meandriformes. Entre
los principales rasgos que pode-

mos sehalar de esta cavidad se




encuentran: el excelente estado
de conservacién de las represen-
taciones, la variedad de técnicas
empleadas (grabado digital so-
bre la capa de arcilla de descal-
cificacidn, asociacion de pintura

y grabado) y la identificacién de

una escena de celo en el Panel  Cuevade La Covaciella.
Detalle del Panel Princi-

Principal. En cuanto a la crono-  pal. Bisonte macho.

logfa de su arte, segtin datacion
directa de AMS se situarfa en
torno a los 14.000 AP, encajan-

do a grandes rasgos en el estilo

IV de Leroi -Gourhan.
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CUEVA DE LA LOJA

Préxima a El Mazo (Pe-
fiamellera Baja), se trata de una
alargada galerfa de 100 metros
de longitud y entrada orientada
hacia el Oeste que se encuentra
ubicada en una pequena forma-
cién calcdrea cercana a la mar-
gen derecha del rio Cares-Deva.

Es una de las estacio-
nes cldsicas en el arte rupestre
paleolitico asturiano y cantdbri-

co, pues fue una de las primeras

descubiertas en
nuestra region,
en el verano
de 1908, por
H. Alcalde del
Rio, H. Breuil

y Louis Mengaud, publicindose
poco después en «Les Cavernes
de la Région Cantabrique» de
1911, lo que la hizo ridpidamen-
te acreedora del reconocimiento
internacional.

Lo mds interesante de
esta cavidad no es el yacimiento
(en 1929 el conde de la Vega del
Sella realizd excavaciones cerca
de la entrada con escasos resul-
tados) sino el arte rupestre paleo-
litico que contiene. Destaca un
signo de color rojo, compuesto
por tres bandas transversales,
localizado a pocos metros del
vestibulo y el Panel Principal de

grabados, ubicado a unos 50 me-




tros de la entrada y 4 metros por
encima del actual suelo en un
emplazamiento de dificil acceso.
Este conjunto de aproximada-
mente 1,70 metros de anchura
estd formado por 6 animales que
miran a la izquierda del especta-
dor, al fondo de la cueva, de los
que 5 son bévidos y la otra figu-
ra de identificacién mas dudosa,
aunque viene interpretindose
mayoritariamente como un ca-
ballo. El principal interés de esta
composicién reside en su técni-
ca, pues las figuras estdn trazadas
sobre una capa oscura de manga-
neso, producto de la concrecién
natural de la roca segin recientes
estudios, no sobre la caliza basal.
Otros aspectos a tener en cuen-
ta de este panel son: el cardcter

narrativo (algunos autores dicen

que es una de las pocas escenas

de este arte), la utilizacién del re-
curso de la superposicién (en las
4 figuras centrales) y el detallis-
mo (que puede observarse espe-
cialmente en las cornamentas y
las pezunas de las figuras).

Las manifestaciones de
La Loja son de las mds tardias
del arte rupestre paleolitico, fe-
chadas a partir de los rasgos de
estilo los investigadores las ads-
criben casi undnimemente al
tltimo momento del Paleolitico

Superior, El Magdaleniense.

Cueva de La Loja.
Panel Principal
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CUEVA DE EL BUXU

Cueva de El Buxu.
Entrada a la antecueva.

Cueva de El Buxu.
Levantamiento e inter-
pretacion de caballos de
la Galeria B segun Ober-
maier y Vega del Sella.

Emplazada en la ladera
meridional del Monte de Onao,

en la margen derecha del rio

Giiefa, en el término de Cardes

(Cangas de Onis), su compleja

morfologia se debe a la
actividad del arroyo de
Entrepefies. En ella se
distingue un abrigo, un
vestibulo y una red de
galerfas.

Descubierta en 1916
por Cesareo Cardin,
prospector del conde
de la Vega del Sella, el
repertorio  artistico es
objeto de estudio por el
propio Vega del Sella y
Obermaier y se refleja-

rd en una publicacién de
1918. A partir de los afos se-
tenta Emilio Oldvarri primero
y Mario Menéndez después ha-

rdn lo propio con el yacimiento




arqueolégico. El arte serd nue-
vamente revisado y estudiado
por M. Menéndez. Uno de los
hallazgos mads singulares ha sido
una pieza de arte mueble que
consiste en un ave tallada en el
colmillo de un oso. El reperto-
rio artistico estd formado por
animales y signos, de entre los
primeros se han identificado
con seguridad caballos, bisontes,

cabras y diferentes cérvidos.

De entre los segundos
destacan unas representaciones
rectangulares grabadas que fue-
ron denominadas «tectiformes»
por Obermaier y Vega del Sella.
La originalidad de estos signos
fue reconocida por Breuil, quien
los feché en un Magdalenien-
se antiguo. Aparte del grabado
simple también se han docu-
mentado otras técnicas: grabado

de contorno multiple al que se le

Cueva de El Buxu. Vista
del interior de la cavidad.

Cueva de El Buxu.
Levantamiento interpre-
tativo segiin Obermaier y
Vega del Sella de ciervos
de la Galeria D
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Cueva de El Buxu. Cierva
pintada en negro de la
Galeria A.

[ Iy
W e

Cueva de El Buxu.
Levantamiento interpreta-
tivo seguin H. Obermaier y
Vega del Sella de tectifor-
me del sector C.

anade raspado volumétrico inte-
rior y pintura negra o pintura de
contorno en negro. Las represen-
taciones aparecen distribuidas en
cinco zonas de las que destacan
los ciervos en negro del sector
A, los signos grabados acom-
pafiados de cabras y caballos en
los sectores B y C y los caballos
grabados, ciervos pintados y gra-
bados, bisontes, cabras y signos
del sector D. En lineas generales
los animales tienden al pequeno

formato y las figuras grabadas y

Cueva de El Buxu.
Ave tallada en canino de oso
de las cavernas.

pintadas incluyen mds detalles
anatémicos y ofrecen mayor cali-
dad de representacién. También
es significativo el signo con for-
ma de «E» pintado en rojo que
aparece igualmente en el Panel
Principal de Tito Bustillo.

La técnica, el estilo y
las superposiciones han servido
para establecer la cronologia:
Obermaier y Vega del Sella han
establecido tres etapas que en-
cuadran en un Magdaleniense
inferior y medio. Menéndez, por
otro lado, es partidario de situar
el repertorio artistico entre los
estilos III (Solutrense superior
- Magdaleniense inferior) y IV
antiguo (Magdaleniense medio)
de Leroi - Gourhan.




CUEVA DE LES PEDROSES

Situada en la
cabecera del valle que
forma el rio San Miguel
(Ribadesella), la cueva
forma una amplia gale-
ria angular. De las inves-
tigaciones de F Jordd y
J. Alvarez sélo se ha do-
cumentado un conchero
asturiense.

Segun el prime-
ro, las representaciones
artisticas aparecidas, en
un Unico panel, se co-
rresponden con tres fa-
ses de ejecucion, teoria defen-
dida al constatar la existencia
de varias superposiciones en el

panel. Del repertorio destaca la

agrupacion de tres herbivoros  Cueva de Les Pedro-
, ses. Detalle de hervivo-
acéfalos hechos con grabado o acéfalo.

de trazo muldiple y rellenados

con tinta plana roja.
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CUEVA DE MAZACULOS

Cueva de Mazaculos II.
Trazos en rojo rodeando
una oquedad.

Se encuentra muy cerca
de la playa de La Franca (Riba-

dedeva), y en la margen derecha

del rio Cabra. Su descubrimien-
to se debe a H. Alcalde del Rio.
Hoy en dia se distinguen dos
espacios cavernarios que forman
parte del mismo sistema cdrsti-
co: Mazaculos I y Mazaculos I1.

Tras darse a conocer su
arte en la obra «Les Cavernes de
la Région Cantabrique» de 1911,

el conde de la Vega del Sella, y
Manuel Ramén Gonzédlez Mo-
rales, analizan los restos mate-
riales encontrados durante las
excavaciones, constatindose la
ocupacién de la cueva en perio-
dos postpaleoliticos (Asturiense
y Neolitico), que no coinciden
con la cronologia del arte rupes-
tre. Dicho arte aparece en am-
bas cavernas y tal y como ocurre
en otras cuevas asturianas, no se
han documentado represen-
taciones figurativas. Destacan
tanto una serie de trazos rojos
que rodean una oquedad natu-
ral de la pared como un saliente
parietal de morfologfa concava
contorneado igualmente por

trazos rojos.




CUEVA DE SUBORES

Cercana a Bores (Pe-
fiamellera Baja), presenta una
gran boca y sala interior de
considerables  proporciones
que es donde se encuentran
las manifestaciones artisticas.

Su repertorio artis-
tico, situado frente a la boca
de la cueva, fue hallado du-
rante la redaccién del Inven-
tario Arqueoldgico de las Pe-
namelleras realizado por V.
Rodriguez Otero en 1990.
Este se reduce Gnicamente a
varios grabados lineales para-
lelos -verticales, horizontales
y oblicuos-, que consisten en
simples trazos realizados posi-
blemente con los dedos, sobre
la superficie de alteracién de

la caliza que ha sido recubier-

ta por concreciones calcdreas
posteriores. Se trata de un
tipo de representaciones que
podemos observar en otras es-

taciones superpaleoliticas del

oriente de la regidn.

Cueva de Subores.

Marcas digitales
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CUEVA DE COIMBRE

Situada en las inme-
diaciones de Besnes (Pefiamelle-
ra Alta), se trata de una cavidad
de grandes dimensiones empla-
zada en la vertiente meridional
del Monte de Coimbre o de
Pendendo.

Hallada en 1971 por
varios vecinos de Alles, fue dada
a conocer al mundo cientifico
poco después, en 1972 y 1974,
por Gregorio Gil Alvarez (mé-
dico de la localidad) y José Al-
fonso Moure Romanillo.

El yacimiento arqueo-
l6gico, fruto de la ocupacién
paleolitica, fue parcialmente
destruido para extraer abono
agricola, pero lo que nos queda

de él nos atestigua una conside-

rable potencia estratigrfica. El
arte parietal de Coimbre se re-
duce a grabado pues no hay res-
tos pictoricos en esta cavidad y
ha sido agrupado por sus inves-
tigadores en 5 conjuntos. Dos
de ellos, Ay B, alojados en la en-
trada y sus proximidades, donde
atn incide la luz solar; mientras
en la zona de oscuridad se sitGian
las tres restantes C, D y E. El
conjunto A muestra incisiones
verticales de grabado profundo
acompanadas de figuras trian-
gulares y trazos paralelos que
evocan representaciones feme-
ninas. El conjunto B, en el inte-
rior de la gran sala, ofrece graba-
do con una incisién profunda,

sobre los bloques desprendidos




de la caverna y aprovechando
la curvatura natural de la roca
para dar efectos de relieve, la
figura de un gran bisonte y los
restos de mds figuras, entre las
que se diferencia la parte delan-
tera de un caballo. Mientras, los
otros tres conjuntos (C, D y E)
cuentan con varias figuras ani-

males (cabras, ciervos, caballos,

bévidos) o partes de ellas, sobre

todo cabezas y algtin signo. La
técnica utilizada va desde el tra-
zo fino al multiple. En cuanto a
la cronologia de las representa-
ciones los especialistas las sittian
en el Magdaleniense superior
pudiendo ser algunas incluso
anteriores, del Magdaleniense

inferior.

Cueva de Coimbre.
Bisonte grabado con
trazo profundo de la
Gran Sala.

SELINISY 9P SJUSIIO [o U ansadni sy




Arte rupestre en el oriente de Asturias

Cueva de Trauno.
Detalle de los grabados
del conjunto A.

CUEVA DE TRAUNO

Localizada cerca de C3-
raves (Penamellera Alta), se trata
de una cavidad que presenta dos
bocas que dan a una Unica sala
en la que se hallan las representa-
ciones parietales.

Fue dada a conocer al
mundo cientifico conjuntamen-
te con Coimbre por los investi-
gadores citados, conociendo su
yacimiento arqueoldgico el mis-
mo destino que aquella.

M.R. Gon-
zdlez  Mo-
rales  dis-
tingue los
siguientes
conjuntos
en su arte
parietal: el
grupo A, a

la derecha del «contrafuerte cen-
tral» en el que confluyen las dos
bocas (formado por largas lineas
longitudinales grabadas de sur-
co profundo cortadas por otras
transversales menores y otros
trazos mds cortos y grabados mds
finos); y el grupo B, a la izquier-
da del contrafuerte central (inte-
grado por finos grabados vertica-
les, horizontales y oblicuos que
forman una reticula enmarafada
y densa). La adscripcién crono-
légica de este tipo de grabados
plantea frecuentemente proble-
mas dificiles de solventar, pero
los datos estratigrificos de las
cuevas del Nalén nos ofrecen fe-
chas que sittian a estas manifesta-
ciones en los primeros momen-

tos del Paleolitico Superior.




CUEVA DE LOS CANES

Emplazada en los alre-
dedores de Arangas, forma parte
del mismo sistema kdrstico en el
que estdn situadas las cuevas de
Arangas y el Tiu Llines (Cabra-
les) y consiste en una pequefia
cavidad de unos 50 metros de
desarrollo longitudinal en la
que el vestibulo da paso a una
angosta galerfa.

Las excavaciones ar-
queoldgicas realizadas en estas
grutas arrojan unos materiales
que nos informan de su ocupa-
ci6n desde el Paleolitico Supe-
rior (finales del Solutrense-ini-
cios del Magdaleniense) hasta la
Edad del Bronce. El contenido
artistico de esta cueva alojado
al final de la galeria fue descu-
bierto en 1972 por G. Gil y M.

Gutiérrez y se reduce a trazos

paralelos, rectos u ondulantes,
grabados con los dedos sobre la
capa de arcilla de descalcifica-
cién que cubre la roca. Este tipo
de representaciones vienen ads-
cribiéndose habitualmente a co-
mienzos del Paleolitico Superior
si bien esto no coincide con los

datos arqueoldgicos obtenidos.

Cueva de Los Canes.
Boca de entrada.
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Cueva de El Bosque.

CUEVA DE EL BOSQUE

Esta cueva, préxima
a Inguanzo (Cabrales), presen-
ta una entrada de grandes di-
mensiones que estd orientada
hacia el Sur, alojandose su arte
a unos 155 metros de la boca.

Cuenta con una bio-
grafia muy peculiar pues si
bien su conte-
nido artistico
era conocido
por los veci-
nos de lazona,
nadie le habia
concedido va-

lor alguno y tuvo que esperar

fuera estudiada por E J. Fortea
Pérez en 1995.

El arte de El Bosque
ha sido organizado en tres
unidades: el Panel de los Sig-
nos (en el que aparecen dife-
rentes figuras abstractas: un
signo con forma de tridente,
dos tridngulos grabados, mul-
tiples trazos, un motivo con
forma de S, y sélo una figura
animalistica -una cabra-), el
Panel del Uro (que presenta
un toro de grandes dimensio-
nes de pintura negra recubier-

to por una capa de calcita) y

Boca de entrada.
Arriba, cabra del Panel  para formar parte de las esta- el Panel de las Cabras. Este
Principal.

ciones con arte rupestre a que  tltimo es el principal y cuenta




CON numerosas representacio-
nes de cabras, en total 24, la
mayoria de cuerpo entero, con
un tamafo que oscila entre 15
y 30 cm. y realizadas en color
negro. Igualmente presenta
diversos trazos digitales ondu-
lantes y otras pequefias figuras
abstractas. Entre las caracteris-

ticas de estas cabras podemos

resaltar su marcado naturalis- Cueva de El Bosque.
. ., Cabras del Panel Prin-
mo y la estudiada adaptacién cipal.

de la figura al marco natural
de la cueva, lo que le dota de
una gran teatralidad. En lo
que se refiere a la cronologfa,
los convencionalismos técni-
cos y estéticos de estas cabras
las hacen adscribibles al estilo

IV de Leroi-Gourhan.
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Cueva de La Herreria.
Conjunto de parrillas rojas
en las paredes.

Cueva de El Quintanal.
Cuadrupedo grabado.

CUEVA DE LA
HERRERTA

Situada en las inmedia-
ciones de La Pereda (Llanes), en
un pequefio cueto calizo en la
rasa litoral anterior a la Sierra del
Cuera, su entrada cuenta con
dos grandes bocas que conflu-
yen en una sala interior.

El arte de esta cueva,
conocido desde 1912 gracias a
las prospecciones realizadas por
H. Breuil y H. Obermaier, se
reduce a varias manchas rojas y
sobre todo mds de veinte signos,
igualmente rojos, que tienen
forma de parrilla (trazos parale-
los encerrados por un contorno
cuadrangular) y son el principal
motivo de esta estacién. Crono-
légicamente los investigadores
sitian estas representaciones en

el Magdaleniense superior.

CUEVA DE
EL QUINTANAL

Balmori

(Llanes), es una cueva de peque-

Cercana a

fias dimensiones y orientada ha-
cia el Sur inmediata a la Autovia
del Cantdbrico A-8.

Forma parte del primer
grupo de estaciones con arte pa-
leolitico localizadas en Asturias
en 1908 por H. Alcalde del Rio.
Suarte se reduce a una figura ani-
malistica grabada sobre la arcilla
de descalcificacién que recubre
la caliza, de dificil identificacién
pues seglin unos investigado-
res se trata de un jabali y segtin
otros de un bisonte; y otra figura
de imposible reconocimiento.
Los investigadores adscriben la
figura identificada al Solutrense
que se corresponderia con el Es-
tilo II de Leroi Gourhan.




CUEVA DE EL COVARON

Emplazada en Parres
(Llanes) en el borde septentrio-
nal de una gran dolina en la que
se abren dos bocas, es la situada
al Oeste la que alberga el conte-
nido artistico.

Conocida su  riqueza
prehistérica desde 1950, tras per-
catarse varios investigadores de la
existencia del yacimiento arqueo-
légico atin sin excavar, sus graba-
dos y pinturas tuvieron que espe-
rar cerca de treinta afos para ser
identificados. El primer grupo de
manifestaciones consiste en varios
trazos grabados en el exterior, en el
pasillo que comunica el abrigo con
la primera sala de la cavidad, simi-
lares a los de otras cuevas (Samore-
li, Tratino, Cuetu La Mina). Este

tipo de motivos vienen asigndndo-

se tradicionalmente a comienzos
del Paleolitico Superior. El segun-
do grupo se encuentra en una
galerfa del interior y se compone
de signos (un escaleriforme y una
parrilla), diversas manchas de co-
lor, siempre en rojo, varias figuras
animales de color negro, en mal
estado de conservacion, y diversas
lineas de grabado. Se distinguen
cuatro cabras, un cérvido, un ca-
ballo, dos figuras zoométficas sin
determinar y cuatro cuadrapedos.
En cuanto a la cronologia se dife-
rencian dos fases, los motivos en
rojo son de fines del Solutrense o
inicios del Magdaleniense, mien-
tras, los motivos en negro, del
Magdaleniense medio o inicios del
superior, corresponden al estilo IV
antiguo de Leroi-Gourhan.

Cueva de El Covaron.
Lineas grabadas a la
entrada de la cueva.

El primer grupo de
manifestaciones fue
descubierto en 1979 por
M.R. Gonzélez Morales,
mientras que el segundo
se hallé en 1983 por P.
Arias Cabal, C. Pérez
Suarez y C. Martinez
Gonzélez.
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La Llera es un macizo
horadado por el rio Calabres y
situado entre las poblaciones
de Bricia, Balmori, Quintana y
Niembru que cuenta con nume-
rosas cuevas con evidencias ar-
queoldgicas prehistoricas y cua-
tro de ellas, muy préximas entre
si, El Tebellin, Trescalabres, La
Riera y El Cuetu la Mina, con
arte rupestre paleolitico.

El Tebellin. Su conte-
nido artistico, compuesto por
diversos motivos abstractos en
color rojo (puntos, manchas in-
formes, trazos lineales, signos)
fue descubierto por M. R. Gon-
zdlez Morales en 1973, siendo
organizados éstos en once con-

juntos. Destacan enormemente

CAVIDADES DEL MACIZO DE LA LLERA
EL TEBELLIN, TRESCALABRES, LA RIERAY EL CUETU LA MINA

en esta estacion los numerosos
signos claviformes (con forma
de maza) que presenta, algu-
nos de ellos de gran tamano y
la ausencia de representaciones
figurativas.  Cronolédgicamente
se adscribe esta decoracion a los
inicios del Magdaleniense Can-
tébrico, estilo IV antiguo de Le-
roi-Gourhan).

Trescalabres. Cavidad
excavada en 1921-1922 por
el conde de la Vega del Sella y
revisada posteriormente  por
diversos autores, su arte ru-
pestre tuvo que esperar hasta
1989 para ser reconocido por
Ramén Miyares y José Otero.
Se compone de dos grupos: el

primero se reduce a una cabeza




de bévido en color
rojo, el segundo es
un gran bdvido,
también en color
rojo, al que apa-

rece vinculado un

signo vulvar; sien-
do asignadas estas
figuras al Magda-
leniense  inferior
Cantgbrico.

La Riera. Descu-
bierta en 1917 por
Vega del Sella quien
la excava juntoa H.
Obermaier, cuenta con un am-
plio depésito arqueoldgico que
abarca desde el Solutrense hasta
la cultura Mesolitica Asturiense.
Su contenido artistico, situado a

unos 4 metros de la entrada, fue

descubierto en 1968 y se com-
pone de varios puntos de color
rojo concentrados en 5 grupos.
El Cuetu La Mina. Su
yacimiento, excavado en 1914-

1915 por el conde de la Vega del

Cueva de La Riera. Pun-
tuaciones rojas en torno
a una oquedad.
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CAVIDADES DEL MACIZO DE
LA LLERA
(continuacion)

Sella, nos ofrece una informacién
muy completa (abarca desde el
Gravetiense hasta pricticamente
el Neolitico) y supone una refe-
rencia para el conocimiento de la
sucesion de las culturas paleoliti-
cas en el Cantibrico, ademas de
un ejemplo de cémo debe llevar-
se a cabo una excavacién arqueo-
légica. El contenido artistico,
advertido ya por Vega del Sella,
se limita a varios grabados consis-
tentes en trazos lineales de surco
profundo y perfil en V'y diversas
lineas menores, alojado todo ello
en la pared Este del abrigo. Se
trata de un tipo de representacio-
nes similares a los de otras cuevas
del oriente a las que se les suele
atribuir una cronologfa de prin-

cipios del Paleolitico Superior.

CUEVA DE
BALMORI

La primera noticia que
hay deellala tenemosen «Les Ca-
vernes de la Région Cantabrique»,
donde se menciona su yacimien-
to, excavado por el conde de la
Vega del Sella en 1915-1916.
Mientras, las modestas manifes-
taciones artisticas que contiene,
distribuidas en dos grupos de
motivos abstractos, tuvieron que
esperar a finales de los anos 60
para que fueran descubiertas. El
primero de ellos, se compone de
tres series de puntuaciones, di-
versas lineas y manchas de color
rojo y varios puntos en negro. El
segundo lo forma un laciforme,
un contorno en forma de D y
un signo circular, todos ellos en
rojo. Su cronologia es muy difi-

cil de precisar.




CUEVA DE SAMORELI

Abrigo enclavado en
las inmediaciones de El Allende
(Llanes), se trata de una cavidad
prospectada ya en tiempos del
conde de la Vega del Sella pero
cuyo arte parietal, formado

por varios grabados (dos series

verticales paralelas y dos lineas

oblicuas) trazados en la entra-
da, tuvo que esperar a 1978
para ser identificado. Constitu-
yen un tipo de representaciones
similar a los de otras cuevas del
oriente a las que se les suele atri-
buir una cronologfa de princi-

pios del Paleolitico Superior.

Cueva de Samoreli, vista
exterior. Abajo, lineas
incisas del abrigo de
Samoreli.
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Cueva Tempranas.
Marcas digitales.

Cueva de San Antonio.
Caballo pintado en negro
segun E. Hernandez
Pacheco y Francisco
Benitez Mellado.

CUEVA DE TEMPRANAS

Préxima a la localidad
de Bricia (Llanes) fue descu-

bierta en 2001 gracias a una
oquedad abierta por una vola-
dura de las obras de construc-
cién del tramo Llanes-Llovio
de la Autovia del Cantébrico.
Contiene varias improntas de
pisadas humanasy grabados li-
neales digitales sobre la pelicu-
la de arcilla de descalcificacion

que cubre la pared.

CUEVA DE SAN ANTONIO

Ubicada en una finca particu-
lar del barrio de San Antonio,
(Ribadesella). Hasta la fecha
s6lo hay documentado un ca-
ballo representado con una fina

linea de contorno negra.




EL SIDRON

Se encuentra en Bori-
nes (Pilofia). Es un complejo
cdrstico con al menos trece
entradas y un desarrollo Oes-
te-Este en torno a una galeria
de unos 1000 m. aproximada-
mente.

El arte rupestre se re-
duce a un grupo de signos rojos
aparecidos en un diverticulo
alejado del eje principal de la
cueva y de las mayores entradas.
El yacimiento estd siendo inves-

tigado por un equipo multidis-

ciplinar al haberse constatado la

coleccién mds completa hasta la
fecha de restos de neandertales

en Europa.

CUEVA DE LA PENA LA MORCA

Se sitda en la margen
derecha del rio Sella, al pie
del Montes Faes (Cangas de

Onis). Se han documentado

series de lineas de trazo ancho
y profundo alternando con
otras mds finas y un posible

caballo.

Zona del concejo de
Piloha donde se ubica
la cueva de El Sidrén
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IDOLO DE PENA TU

Localizado cerca de
Puertas de Vidiago (Llanes),
Pefia Tt o Penatu es un gran
bloque de arenisca que corona el
oeste de la Sierra Plana de la Bor-
bolla y en cuyas inmediaciones
se conservan mds de 50 timulos
megaliticos. Contiene en la par-
te inferior de la fachada que da a
Levante, bajo una visera natural,
un conjunto interesante de gra-

bados y pinturas que fue estu-

diado por primera vez por Vega
del Sella y Herndndez Pacheco
en 1914. En este creston se dis-
tinguen dos tipos de representa-
ciones. Por un lado, los motivos
exclusivamente pictéricos, redu-
cidos a series de puntuaciones y
representaciones humanas muy
esquemdticas, todo ello en color
rojo, que ocupan el centro del
penasco y debido a su precario

estado de conservacién muy

idolo de Pefia Tu. De-
talle del sector derecho
en el que se aprecia cla-
ramente la asociacion
entre grabado y pintura
del idolo y el pufial.
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Afloramiento rocoso en
el que se encuentra el
arte de Pefa Tu.

dificiles de observar. Por otro,
aquellos en los que a la pintura
se le asocia también el grabado:
el denominado Idolo (formado
por un campo rectangular re-
matado en un semicirculo y con
dos pequefios circulos paralelos
en su interior que son interpre-

tados como ojos, rodeado todo

ello por zigzag) y un punal situa-

do a su izquierda que tiene claros
paralelismos con los del Bronce
Antiguo, y que sirvi6 para fechar
el conjunto. Las cruces grabadas
y piqueteadas que se superpo-
nen a los motivos pictdricos
son muy posteriores, de época

moderna. Tradicionalmente se




viene interpretando la figura del

[dolo como la de un personaje
amortajado  socialmente rele-
vante (guerrero o aristécrata) y
tiene similitudes evidentes con
otras representaciones de Can-
tabria, Le6n, Lugo y Portugal.
En cuanto a la cronologia de

estos motivos, la mayorfa de los

investigadores creen que se trata  Grabados y pinturas del
de creaciones sincrénicas pro- olo e pena

pias del Calcolitico pudiendo

fecharse 4.000 AP (o poco des-

pués, en la transicién de la Edad

del Cobre al Bronce) lo que vie-

ne a coincidir con los materia-

les recogidos en superficie en el

campo tumular.
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